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En su estudio de 1976 sobre la cohesion en inglés, un texto que hoy puede
considerarse clasico, Halliday y Hasan establecen que la cohesion es una relacion
semantica que se da dentro del texto y lo define como tal. Asi, el fexto es un pasaje, escrito
u oral, que forma una unidad de lenguaje en uso. Es precisamente la fextura, esa calidad de
ser un texto, lo que hace que éste funcione como una unidad.

Los elementos cohesivos se unen entre si por lazos cohesivos. Hay que resaltar el
hecho de que para Halliday y Hasan 1975 no son las relaciones sintacticas estructurales lo
que constituyen la cohesion, sino mas bien las relaciones de significado que existen en el
texto. Ellos estudian, entre los lazos cohesivos, una serie de relaciones que se dan dentro
del mismo, a saber: referencia, sustitucion, elipsis, conjuncion y cohesion Iéxica.

En este trabajo nos proponemos sugerir que algunos de los lazos cohesivos del texto
son de naturaleza poética. Consideramos poética todo aquello que surge de la funcion
poética del lenguaje, tal como fue definida por Jakobson (1988), escuetamente como la
tendencia hacia el mensaje como tal. Esta funcion esta estrechamente ligada a la funcion
textual (Halliday y Hasan 1990). Halliday mismo sostiene que la funcién poética
jakobsoniana forma parte de la funcion textual, es decir la funcién conformadora del texto.
Aqui, nos concretaremos a la realizacién de la funcion poética en dos elementos: ritmo y
paralelismo.

El estudio se apoya en un texto narrativo delHabla de Mérida de Mérida (Dominguez
y Mora 1998). A continuacion presentamos el texto que sirvio de apoyo a nuestra
investigacion, segmentado de acuerdo con las categorias de Labov 1972":

MDDS5FB, era recién casado

ORIENTACION

. me iba para Mérida...

mm...

. a pedir por alla...

. alguna cosita donde las amigas de mama,

. para traer,

. ya estabanos grandecitas,

. ay, pero...

. donde una sefiora me fui

. y entonces me daba frijoles y cambures todos los dias y... a mi
10. ese frijoles y cambures comianos alla

11. y yo venia por comer una migajita al menos y...
12. entonces,

13. ay Dios mio,

14. mm...

N R N N

COMPLICACION
15. al otro dia...
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46.

. yo me aburria
.y me salgo a lavar con esos jabones
. y entonces un sefior e...

era recién casado

.y se metio6 al bafio y...
.y se mato,

con... con el orillo del bafio,
que tenia un orillo,

se resbald

y se cayd

y no salia

y no salia

y no salia,

y era recién casado,

y no salia,

y tumbaron la puerta

y era que se habia muerto,
se murio,

entonces...

entonces yo me aburria en esa casa

y yo cogi los trapiticos

y los puse en la mafanita atras de la puerta
y cuando no se habia parado yo ...
abri el porton,

que me mandaban,

y sali volada y me...

y me fui otra vez para la casa,

y...

no me estuve...

no me estaba en la casa que me... asi,
no me estaba,

CODA

47.
48.
49.
50.
51.

Esta narracion carece de la parte inicial, o compendio. La primera seccion no resume
la historia completa sino que sitiia los antecedentes: la narradora solia ir Mérida a pedirle
comida a las amigas de su mama. La complicacion narra el episodio del accidente de un
seflor, recién casado, que se cae en el bafo. La coda dice lo terrible que fue la situacion y
constituye a la vez, toda entera, una seccion de evaluacion. En general, en este texto las
lineas evaluadoras se dan en varias secciones: en la orientacion, la complicaciéon y la coda.
Los mecanismos usados son la evaluacién externa (ay Dios mio, ay no no) y los

no,
ay no, no

€so era un paquete muy grande,
ay Dios mio,

muy grande era...

paralelismos que veremos mas adelante.

Ritmo y cohesion



El estudio de los esquemas lingiiisticos que producen el ritmo en el uso de la lengua
no son extrafios a los estudios literarios y a la escritura en general (ver, entre otros, Kayser
1961); en ellos podemos encontrar la nocién de ritmo como cualidad discursiva, propia de
la discursivizaciéon; no como una cualidad del objeto vivido, de la vivencia, de la
percepciodn, sino de la puesta en palabras (ver Bakhtine 1984).

En cuanto a la oralidad, estan ya, en Ciceron, los aspectos fundamentales a tratar si lo
que nos interesa es el ritmo "en los que hablan", de por si importante, no solamente para la
oratoria. Hay medios lingiiisticos de los que un hablante dispone para conseguir un buen
estilo. Por una parte, la colocacion, la factura de las oraciones, por la otra, el ritmo, se unen

a las buenas ideas y las palabras escogidas para lograr la armonia:

Hablar con un buen estilo oratorio, Bruto —ti lo sabes mejor que nadie— no es otra cosa que hablar con
las mejores ideas y las palabras mas escogidas. Y no hay ninguna idea que sea provechosa al orador sino esta
expuesta de una forma armoniosa y acabada; y no aparece el brillo de las palabras, si no estan cuidadosamente
colocadas; y una y otra cosa es realzada por el ritmo; mas el ritmo — esto hay que repetirlo constantemente —
no s6lo no esta sujeto a las leyes de la poesia, sino que incluso las evita y no se parece en nada a ella; y no es
que no sea el mismo el ritmo en los oradores y en los poetas, e incluso en los que hablan y, en fin, en todo
aquello que tiene sonido y puede ser medido por los oidos, sino que la colocacion de los pies hace que lo que
se dice parezca semejante a prosa o a poesia (Cicerén 1991).

Es por ello que en el discurso hay pausas, modulaciones y oscilaciones que no
dependen del aliento, sino del plan discursivo, del mosaico narrativo. La linea sintagmatica
de la expresion verbal es una linea en el tiempo, se produce como linea y se recibe también
como sucesion. El hablante reconoce la "limitacion" de la linea y la necesidad de presentar
unidimensionalmente, sucesivamente, sus ideas, su conocimiento, su punto de vista.
Ciertamente, el narrador debe conocer la imagen completa, la macroestructura de su
mosaico verbal, efecto y causa de la coherencia global de su narracion. El hablante debe
planificar, decidir, desde su intencion de comunicacidon, para conseguir una linea
comunicativa eficiente; asimismo se sometera a la sintagmatica del eje de las sucesiones del
cual depende todo el mecanismo de la lengua (Saussure 1973:133).

Esta sucesion no es inocente sino que, por el contrario, es el resultado del conjunto de
decisiones discursivas que el hablante toma en su recorrido hacia el texto. Lenneberg
(1975) encuentra evidencias de que el cerebro percibe este "pulso" , entre otros, en los
latidos del corazon, en los intervalos de la respiracion, y en la diferenciacion entre los
estados de inicio y ejecucion de los esquemas motores que, en el habla humana, se
corresponderian probablemente con el esquema de la realizacion articulatoria de la silaba.
Asi, en la base de nuestra actividad cerebral, la linea temporal esta dotada ademas de un
esquema ritmico que depende mas bien de la percepcion de un cambio, de una oscilacion,
de una variacion en el esquema. De modo pues que en la colocacion en palabras
ciceroniana, es decir, estructura y ritmo, estan intimamente ligados entre si.

Ahora bien, llegados a este punto, debemos preguntarnos cudl sera la unidad de
medida para establecer que, en efecto, en la linea temporal hay también un "pulso", una
variacion que marca el ritmo de lo hablado. Esa unidad o, al menos, una de ellas, es la
unidad de entonacion. Es decir que hay un segmento sintactico que depende de la intencioén
del hablante y se realiza como uno o mas grupos melddicos los cuales, aunque parezca
redundante decirlo, dependen mas de esa intencion que del "aliento". Por supuesto, este



hablante no solo produce oraciones: hay también repeticiones, falsos arranques,
hesitaciones; en fin, elementos no oracionales que sirven para mostrar su posicién en
relacion con lo que narra.

En primer lugar, en la narracion oral puede notarse que, tal como lo sefiala Chafe
1982 para el inglés, la "fragmentacion" parece ser una caracteristica precisamente de la
oralidad. La tendencia del discurso oral a realizarse mediante oraciones simples, se
diferencia de la escritura que, por las condiciones mismas de su realizacidon, permite una
mayor densidad sintactica y léxica.

La densidad seria entonces el resultado de una planificacion y replanificacion mas
acorde con la escritura y que, en la oralidad, es simultanea con la produccién del habla (ver
Chafe 1982 y, también, Halliday 1989). La complejidad sintéctica parece depender no s6lo
de los gramemas de conexidén pues, con frecuencia, es fragmentada y yuxtapuesta. La
conexiodn sintactica entre oraciones se da poco en relacion con otros medios de conexion,

mas bien discursivos, como puede verse en las siguientes lineas:
y no salia
y no salia
y no salia
y era recién casado
y no salia
y tumbaron la puerta
y era que se habia muerto

En un fragmento como el anterior, vemos que la conjuncién y act@ia no s6lamente
como un conector sintactico, sino que mas bien este parece estar delimitando los segmentos
del texto. Lo cual no puede decirse de otras ocurrencias de este mismo conector como en:

se resbald y se cayo

Si esto es asi, entonces podremos afirmar también que y en estos casos, apareciendo
tipicamente en posicion inicial de la unidad de entonacidén, actia como uno de los
marcadores del "pulso" de la linea de este texto, esto es, como un elemento ritmico.

Ahora bien, lo que nos parece mas interesante notar es que, independientemente de
su complejidad, las oraciones, en si mismas, se constituyen de una manera diferente de
acuerdo con el momento de la narraciéon. El hablante recurre a distintas estrategias
sintacticas segun el momento de la narracidon en que se encuentre y de lo que esta haciendo
lingiiisticamente.

De esta manera sucede que, en virtud de su funcidon macroestructural en la narracion,
la orientacion se articula fundamentalmente en el ambito del sintagma nominal, para la
presentacion y la determinacion de la referencia a espacios y personajes que, una vez
introducidos por el narrador, conocidos para el receptor de la historia, podran dejar el
centro de la atencion y, morfosinticticamente, codificarse como pronombre o cero; en la
narracion, dejaran el centro de la atencidon a la sucesién de eventos que constituyen la
narracion misma. Esto es lo que aparece en la complicacion: puesto que en ella se narra el
desarrollo de los acontecimientos, ésta presenta sucesiones de eventos por lo que, casi
naturalmente, se construye en el ambito del sintagma verbal. Por este mismo motivo, las



estructuras oracionales se hacen elipticas, en tanto, como sefialdbamos antes, la mayoria de
los referentes aparecen solo pronominalmente. Consideraremos detalladamente las lineas
siguientes:

yo me aburria

y me salgo a lavar con esos jabones
y entonces un sefior e...

era recién casado

y se meti6 al bafo y...

y se mato,

con... con el orillo del bafio,
que tenia un orillo,

se resbald

y se cayo

y no salia

y no salia

y no salia,

y era recién casado,

y no salia,

y tumbaron la puerta

y era que se habia muerto,
se muriod

La hablante nos ha venido diciendo de sus malos momentos y, entre ellos, de cudnto
se aburria en esa casa, de cuan incomoda se encontraba . Para demostrarlo, narra la triste
historia de un sefior que era recién casado por lo que, a su entender, la historia es mas triste
todavia. Lo que aparece en esta narracion, después de presentar al personaje es una pura
sucesion de eventos: entrar, resbalarse, caerse, no salir, porque se habia muerto; mas aun,
para mantener la perfectividad de los de los eventos, la hablante reelabora, rotundamente:
se murio.

Pasamos asi, en esta historia, de la presentacion de una situacion personal que se
construye nominalmente (en la orientacion), a una sucesion verbal (en la complicacion).
Esta sucesion estd doblemente marcada, por la serie verbal misma que permite, por su
laconismo, la aceleracion del fempo narrativo y por las conjunciones que inician las
unidades de entonacion que, junto a las repeticiones de estructuras, crean un efecto ritmico
particular a este texto. Esto nos permite confirmar que, en la macroestructura narrativa,
orientacion y complicacion cumplen dos funciones diferentes, esto es, respectivamente, el
establecimiento de la referencia y la narracion de los sucesos. Como consecuencia de ello,
la orientacion se formula en oraciones "presentadoras de estados", centradas, como dijimos
antes, en el &mbito del sintagma nominal, mediante la inclusién (en nuevas unidades de
entonacion) de informaciones relacionadas en el area de la identificabilidad del referente;
mientras que la complicacion requiere de oraciones "presentadoras de acciones", en las
cuales el verbo es el encargado de aportar informacién, todo lo cual permite oraciones de
elipsis nominal frecuente.

Este cambio en la configuracion de las oraciones produce también un efecto de
aceleracion de la narracidn pues, al ritmo pausado de la orientacion, de la presentacion de
espacios y personas, se opone el ritmo mas acelerado de los eventos en seguidilla, que
encontramos siempre en la complicacion, ritmo este que vuelve a retardarse en la coda o en



la evaluacion. Si el ritmo depende de una variacion en el esquema, de una oscilacion,
entonces este cambio en la armazdn oracional tiene consecuencias ritmicas, puede influir en
la percepcion del ritmo en las narraciones y, quizd, sea usada por el hablante con este fin.

Paralelismo y cohesion

Especial atencion merece, en esta narracion, una forma poética de construccion del
texto llamado, por Jakobson paralelismo (cf. Jakobson1992). El paralelismo es la
repeticion de estructuras de diferente tipo, ya sean éstas sonoras o gramaticales. Segun se
dé éste en el nivel fonico, sintactico o semantico, puede hablarse de paralelismo sonoro y
gramatical. En este tltimo me refiero a la presencia de ciertas figuras de sentido, como la
antitesis. En estas narraciones encontramos los tres tipos de paralelismo:

1) El paralelismo sonoro , es el mas evidente para el oido, porque trata de la repeticion,
como su nombre lo indica, de sonidos. Lo vemos en las lineas:

entonces...ay Dios mio...
ay Dios mio

al otro dia... yo me aburria
entonces yo me aburria

era recién casado
y era recién casado

con...con el orillo del bafio
que tenia un orillo

y no salia
y no salia
y no salia

no me estaba en la casa que me asi...
no me estaba

€so era un paquete muy grande
muy grande era

Encontramos aqui la repeticion de sintagmas completos, que implican, a su vez la
repeticion tanto de la estructura fénica como de la estructura gramatical.

i1) El segundo tipo de paralelismo es el paralelismo gramatical. En este tipo de secuencia,
menos evidente, pero sin embargo muy eficaz para lo que el ritmo se refiere, lo que se
repite es la estructura sintactica. Jakobson (1992) afirma que la yuxtaposicion de secuencias
como el granjero mata al patito y el hombre se lleva al pollo nos hace "sentir
instintivamente, sin el menor intento de andlisis consciente, que ambas oraciones caben
exactamente en el mismo esquema, que en realidad son la misma oracién fundamental y
difieren solo en sus atavios materiales". Jakobson entiende estos conceptos - material y de



relacién- en términos mas técnicos como léxico y gramatical. Noétese, en los ejemplos
siguientes, la sucesion de verbos:

y se metio al bafio ...
y se matd

se resbalo
y se cayo

y no salia (a)

y tumbaron la puerta(b)

y era que se habia muerto (b)
se muri6 (a)

y yo cogi los trapiticos
y los puse en la mafianita atras de la puerta

y cuando no se habian parado...
abri el porton

que me mandaban

y sali volada

y me fui otra vez para la casa

y... 10 me estuve

Es interesante ver como el paralelismo en este fragmento no se detiene en la clase de
palabras, o sea en el hecho de que lo repetido sean precisamente verbos. Se da ademas en
estas secuencias, como intuimos antes, un juego en cuanto al aspecto verbal: y se metio al
bario/ se mato 'y se resbalo/ y se cayo son todos de aspecto perfectivo, dindmico y puntual.
Lo mismo ocurre con las secuencias y yo cogi los trapiticos/ abri el porton/ y sali volada/ y
me fui otra vez para la casa/y no me estuve. Esto incrementa el ritmo rapido del segmento y
acelera el pulso de los acontecimientos.

En las secuencias y no salia/y tumbaron la puerta se da en cambio un contraste de
aspectos: el imperfectivo vs. el perfectivo; repitiéndose el esquema en y era que se habia
muerto/ se murio. Para Comrie, una forma perfectiva denota una situacion vista en su
totalidad, sin relacion con su constitucion temporal interna: el imperfectivo en cambio ve
una situacion con respecto a su estructura interna (Comrie1976: 19). En las dos secuencias
anteriormente citadas el sucederse el perfectivo después del imperfectivo da, precisamente,
la impresion de algo subito y repentino.

1i1) Hay ademas ciertas figuras, que mas que sintacticas podriamos considerar semanticas;
una de ella es la antitesis, que presenta en paralelo acciones semejantes pero con sentido
contradictorio. Es el caso de los ejemplos siguientes, cuando se contraponen las expresiones
me iba para Mérida...mm...a pedir por alla... con y yo venia por comer una migajita al
menos, y en se metio al bario y tumbaron la puerta en la complicacion de la misma; y
quizas también era recién casado con y era que se habia muerto.

Para Jakobson el paralelismo es una estructura poética, porque se basa en la
repeticion de una secuencia. La prosa se caracteriza, en cambio, por transitar el camino
hacia adelante, y ese es el fundamento de otras texturas que encontramos entre estas
narraciones. La misma etimologia del termino latino versus contiene la idea de una



recurrencia regular, al contrario de la prosa, cuya etimologia latina (provorsa) sugiere un
movimiento hacia adelante (Jakobson, 1992: 43). El que el paralelismo sea propio de la
poesia, no significa que "en la prosa no haya paralelismos o repeticiones o cualquier otro
recurso especificamente asociado con la poesia; sino que tales simetrias no son el recurso
constructivo de la prosa y no se utilizan tan sistematicamente (Jakobson 1992: 205).

El paralelismo contribuye al armado de la estructura narrativa, entre las piezas del
mosaico, entre lineas, pero también en el mosaico completo; en esa imagen mental que se
hace el narrador y que precede lo dicho. Vimos, en este sentido, en la seccion anterior,
como el pulso mantiene el hilo de la narracion: en otras palabras, el ritmo, en un
accelerando y decrescendo va enganchando las lineas del texto en una cabalgata, a veces a
ritmo de trote, luego a galope, regresando nuevamente al trote. Pues bien, también el
paralelismo garantiza esta cohesion linea por linea. Encontramos los ejemplos més claros
de ésto en las repeticiones inmediatas, sobre todo sonoras, de nucleos de interés en la
historia, y por ende momentos evaluativos de la misma:

y no salia
y no salia
y no salia

no me estuve
no me estaba en la casa que me...asi
no me estaba

Pero los lazos cohesivos se mantienen de igual forma en los paralelismos
gramaticales. En otra seccion se analiz6 como el caracter nominal de la orientacion se
opone al verbal de la complicacion. Es asi como en esta ultima seccion las hileras de verbos
nos van llevando en un galope al accelerando de la accion:

al otro dia...

yo me aburria

y me salgo a lavar con esos jabones
y entonces un seflor e...

era recién casado

y se metio al bafio y...

y se mato,

con... con el orillo del bafio,
que tenia un orillo,

se resbald

y se cayo

para luego desembocar en el ritardando que produce la repeticion de la secuencia:

y no salia
y no salia
y no salia,
y era recién casado,
y no salia,

Este movimiento se repite en otra secuencia de verbos en un nuevo accelerando:



entonces...

yo me aburria en esa casa

y yo cogi los trapiticos

y los puse en la mafanita atras de la puerta
y cuando no se habia parado yo ...

abri el porton,

que me mandaban,

y sali volada y me...

y me fui otra vez para la casa,

para recurrir a otro ritardando en:

e
no me estuve...

no me estaba en la casa que me... asi,
no me estaba,

Los dos fragmentos compuestos por el acelerar y el retardar el movimiento son a la
vez reiteraciones paralelas de lo mismo: de un pulso que corre y se detiene ante la evidencia
de la muerte. El paralelismo de la accién se da tan claramente, que ambos fragmentos
comienzan con la afirmacion de la narradora yo me aburria... La cohesion de la
complicacion esta construida sobre esta simetria.

A la vez que los lazos mas cortos, dados por esos paralelismos inmediatos, se tejen
lazos cohesivos mas largos y abarcantes. Tenemos, la accion antitética del irse para Mérida
la protagonista en el me iba para Mérida en la linea 1 del texto y el regreso hacia su casa-
"la casa" - en el me fui otra vez para la casa en la linea 42; en una casa diferente de la que
le sigue en la linea 45, la del suceso. Por otra parte en las lineas evaluativas el ay Dios mio
lleva de la orientacion en la linea 13, a la coda, en la linea 50. Estos paralelismos redondean
la accion de modo que se le recuerda al oyente, con estas repeticiones, donde comenzé
todo.

Se confirma asi lo afirmado por Hasan en el sentido de que la estructura paralela
tiene un significado textual. Para esta investigadora el patron (pattern) es central en la
construccion del texto hasta el punto que texto y patron - el mosaico del que hablamos
anteriormente - son la misma cosa. Sin esa "colocacion" como diria Ciceron, no habria
texto, o al menos seria otro el texto (Hasan 1989:12).

Conclusiones

En este trabajo hemos querido mostrar que la linea sintagmatica responde a un plan
discursivo del hablante concerniente a la macroestructura del texto y a las estrategias
lingiiisticas que utilizard. En este sentido, nuestras observaciones muestran por ejemplo que
orientacion 'y complicacion tienen funciones macroestructurales diferentes y que el
hablante reconoce estas funciones pues, en la primera, presenta los referentes, en la
segunda, se suceden los acontecimientos. De ahi el caracter nominal de la primera y verbal
de la segunda.



Si el ritmo depende de una variacidén en el esquema, entonces este cambio en la
armazén oracional tiene consecuencias ritmicas: la variacion que se produce por la
diferente configuraciéon de las oraciones puede influir en la percepcion del ritmo en las
narraciones.

Como hemos visto, para Jakobson el paralelismo es una estructura poética, dado que
basa en el camino hacia atras de una secuencia, propio del verso (Jakobson 1992). En todo
caso, podemos hablar de un enfoque poético de las narraciones aqui analizadas, puesto que
consideramos como dos de sus elementos constituyentes el paralelismo y el ritmo.

Ambos elementos son conformadores del texto, significantes para éste. Tanto el
ritmo como el paralelismo forman ademas lazos cohesivos, que hacen del texto una unidad
de lenguaje en uso. Ritmo y paralelismo conforman la textura, la calidad del texto que lo
hace funcionar como unidad.
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Notas en este documento.

[1] Labov 1972 describe la narracion como una unidad textual con una estructura regular que comienza con un compendio que define el tema o punto de la
historia y continia con una orientacién que describe las circunstancias en que aquella ocurre. Le sigue la complicacion, donde se narran los eventos
centrales y la coda, una transicion temporal y tematica del mundo de la historia al del momento de su narracion. La evaluacién, es decir, la marcacion de la

importancia que tiene la historia, la razén de la misma, puede estar presente a lo largo de todo el texto.



